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ELOZMENYEK

Szoke Péter (1910-1994) az 1950-es évek végén népdalokra emlékeztetd
képleteket vélt megfigyelni egyes madarhangok lassitott felvételeiben, és
megfigyeléseit a zene genezisével és fejlodési torvényeivel kapcsolatos
elméletével kototte Ossze. Dolgozatom az elsé olyan szakmunka, amely
torténeti szempontbol targyalja Szoke tevékenységét, az altala ornitomuzikolo-
gianak elnevezett egyszemélyes diszciplinat.

Témavalasztasomhoz egy egyéni és egy kollektiv probléma megoldésa-
nak szdndéka vezetett el. Az egyéni probléma abbol szdrmazott, hogy
érdekl6dom a hangjelenségek kulturalis hatarhelyzetei, diskurzusok kozotti 1éte
irant: tobb tanulmanyom foglalkozott azzal a kérdéssel, hogy milyen
mindségeket, hatasokat, jelentéseket és funkcidkat tulajdonitanak egy-egy
hangjelenségnek a kultira kiilonb6z6 diskurzusaiban, és hogy ezek az
attribuciok milyen viszonyban 4llnak egymassal, illetve a hangok
diskurzusoktol fiiggetlen, objektiv valosagaval — ha létezik ilyen. Az ember altal
keltett hangok korén belil a legmesszebb a MAV-szignalrol sz61o
kutatasomban mehettem el: a jelentésoltés kérdésének targyalasakor egyebek
kozott a popularis zene, a népzene, a klasszikus zene és a marketing diskurzusait
is érintenem kellett. Az innen tovabbvezet6 kdvetkezo 1épés az lett volna, hogy
hasonlé médon foglalkozzam az emberen kiviili vilag hangjai, elsésorban a
madarhangok emberi kultiran beliili jelentésoltésével, az esztétikum és a
zeneiség kérdésén innen és tul — &m ezen a ponton akadalyba iitkoztem. Az
akadalyt Szoke Péter madarzenei elmélete képezte. SzOke az enyémtdl
alapvetden kiilonboz6 kérdésre probalt valaszolni, elézménynek tehat nem
tekinthettem a munkajat, tdmaszkodni nem tudtam ra, azonban latszolagos
hasonlosaga és széleskori magyarorszagi ismertsége miatt mégis el kellett
szamolnom vele, hogy olvas6im eldtt tisztazzam: kettonk témainak semmi koze
nincsen egymashoz. Kézenfekvonek mutatkozott, hogy 6sszefoglaljam Szdke
elméletének ,,1ényegét”, &m kidertilt, hogy errdl a ,,Iényegrol” képtelenség akar
csak megkdzelitéleg helyes képet alkotni a teljes torténeti hattér ismerete
nélkiil, ennek rekonstrualasa pedig végiil kitoltotte doktori kutatasomat.
Szerencsére az eképp leszikiilt, illetve modosult témarol is kideriilt, hogy
szamos lehetdséget ad a kiilonb6zd diskurzusok viszonyaval és koleson-
hatéasaival valo foglalkozasra.

Témavalasztasomban megerdsitett, hogy felfigyeltem egy kollektiv
problémara, amelyre torténeti kutatasom Onkénteleniil is megoldast kinalt.
Széke utoéletében dolgozatom védésre bocsatasa idején furcsa polaritas
jellemzo: kritikatlan elismerés a magyar laikus kozonség részérdl, és passziv
elutasitds a zenetudomany részér6l. Munkamban ramutatok mindkét véglet
tarthatatlansdgara: egyfel6l arra, hogy SzOoke elmélete az 4ltala hasznalt
moddszerekkel valdjaban nem bizonyithato, masfeldl pedig arra, hogy az altala
feltett alapkérdés miatt Szoke mégis a szisztematikus zenetudomany magyar-
orszagi uttérdjének tekintendo.
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FORRASOK ES MODSZER

Kutatasom legfébb primér forrasait Széke publikacidi és tevékenységének
archivalis dokumentumai jelentik. Az utébbiak két helyen taldlhatok: a mintegy
hétszaz tételbdl 4116 levelezést az Orszagos Széchényi Konyvtar Kézirattara 6rzi
a 448-as szamu fondban, Szoke levelezéstol fiiggetlen szoveges kéziratai, sajat
kezii zenei lejegyzései, a hanggylijteményét tartalmazo magnetofonszalagok és
szakmai konyvtaranak egyes — részben annotalt — darabjai pedig az Orszagos
Széchényi Konyvtar Zenemitaraban férhetok hozza. Kutatdsom idején mindkét
lel6hely anyaga rendezetlen és katalogizalatlan volt, a zenemlitari anyagra
csupan a ,,Sz0ke Péter hagyatéka” elnevezéssel tudtam hivatkozni.

Onmeghatarozasa értelmében Szdéke tevékenysége a tudomanytorténet
illetékességi korébe tartozik. Csakhogy esetében a tudomanyos cél és az annak
eléréséhez hasznalt eszkdzok jelentds része Osszeférhetetlenek egymassal, és
emiatt az ornitomuzikoldgia mint targy kilog a tudomanytdrténet keretei koziil,
értékelése tdgasabb kultirtorténeti keretek kozé kivankozik. Dolgozatomban a
tudomanytorténet szempontjait ezért kiilonboz6 tarsadalom-, technika-,
irodalom- és zenetOrténeti, valamint zenefilozofiai és befogadasesztétikai
jellegli szempontokkal egészitettem ki. Ezeket a szempontokat harom csoportba
rendeztem, s az igy létrejott harom szempontcsaladnak megfeleléen beszélek
dolgozatom harom fejezetében az ornitomuzikologiarol ,,mint tudomanyrol”,
,»mint termékeny félreértésrol” és ,,mint reminiszcenciarol”.

Az értelmezés keretét az elsd részben egyrészt a magyarsag
torténelmének ,,rovid 20. szazada” (1920-1989) adja — kiil6nos tekintettel a
népzenekultusz ¢és -kutatas meghatarozo figuraja, Kodaly Zoltan szerepére —,
masrészt a bio- és zoomuzikoldgia (eld)torténetének ,,nagyon hosszi 20.
szazada” (1859-t6] napjainkig) — kiilonds tekintettel Charles Darwin utoéletére.
A masodik részben a termékeny félreértés fogalma szolgal értelmezési
keretként, amelyet Popper Leod (1886—1911) esztéta vazlatokban maradt
félreértési elméletének szellemében hasznalok. Végiil a harmadik részben a
magyar és eurdpai kultura négy kiilonboz6 toposzat hasznalom értelmezési
keretként: a természeti jelenségként felfogott népzene, a szférak zenéje, a
madardal szépsége, valamint a mikroszkopia toposzat. A harom rész haromféle
keretrendszerének mindegyikében kiilonféle forrasdokumentumok sokasagat
helyezem el, &m mindharom esetben kimagaslik egy-egy jellemz0 forrastipus:
az els6ben Szoke publikalt szovegei, a masodikban hangfelvételei és zenei
lejegyzései, a harmadikban pedig az ornitomuzikoldogia recepciojanak
dokumentumai dominalnak.



EREDMENYEK

Szdke Péter ¢lete sziik els6 felét (1910-1947) Nyitran és Galantan toltotte, a
torténelmi Eszak-Magyarorszagon, amelyet 1920-ban Csehszlovakidhoz
csatoltak, 1938-ban részben visszacsatoltak (Szoke akkori lakhelyével,
Galantaval egyiitt, de sziilévarosa, Nyitra nélkiil), majd 1945-ben ujra
elcsatoltak. Elete bd masodik fele (1947-1994) Budapesten telt, miutan a
csehszlovak-magyar lakossagcsere-egyezmény keretében 6t és csaladjat cseh-
szlovékia elhagyéasara kényszeritették.

Szbéke legmagasabb szakiranyu végzettségét kozépfokl kereskedelmi
iskolaban szerezte. 1933 és 1945 koz6tt a galantai Hanza Szovetkezet Gjsagiroja
volt, b6 négy évig a Hanza Szévetkezeti Ujsag foszerkesztéjeként. A lap
tarsadalmi funkciojanak jellegébol adodoan 1938 utan magatol értédoen
csatlakozott a népi irok mozgalmanak tevékenységéhez. Szoke igy keriilt
kapcsolatba a mozgalom tagjaival, akik koziil néhanyan 1945 utan vezetd
politikai pozicidba keriiltek. Szoke részben feltehetden, részben bizonyithatoan
az 6 tamogatasuknak koszonhette, hogy az attelepités utan 1957-ig kozép-
vezetdi allasokat tolthetett be szovetkezetiigyi hivatalokban, illetve hogy 1957-
t6l 1978-as nyugdijazasaig foallasa ,,madarzenekutatoként” miikddhetett, 1965-
ig a Madartani Intézet munkatarsaként, azutan pedig az MTA kiilonb6z6
részlegei altali finanszirozasban.

Széke életének mindkét felét egy-egy konfliktuson keresztiil lehet a
legjobban jellemezni: az els6 felét a ,,Mihola-ligyon”, a masodik felét pedig a
,,Kodaly-tigyén” keresztiil. Széke mindkét esetben egy-egy reformgondolat
megvalésitésa érdekében iitkozott Ossze a tarsadalmi és szakmai elit tagjaival,
¢s a realisan varhat6 pozitiv hozadék nagysaga egyik esetben sem allt aranyban
a konfliktus nagysagaval. Az aranytalansag hatterében olyan pszichologiai
mechanizmus rejlik, amelyet Sz6ke gyerek- és fiatalkori tarsadalmi helyzetére
vezetek vissza. A szegényparaszti csaladbol szarmazd SzOke a sajat erejébol
szellemileg és anyagilag kitort a tarsadalom alsoé rétegébdl, de arra mar nem volt
lehet6sége, hogy érdeklodését és tehetségét méltd keretek kozott bontakoz-
tathassa ki. Viselkedésében az adottsagai révén ,,koron beliiliségre” hivatott, de
koriilményei miatt ,,koron kiviili” 1étre karhoztatott ember egyoldaliisagra és
talzasokra hajlamos, gorcsos kitartasa nyilvanult meg.

Széke ujsagiroként, valamint amatér korusvezetoként és amator
népzenekutatoként dnkéntesen vallalta magara Bartok és Kodaly galantai szel-
lemi nagykovetének szerepét. Kodaly Wilhelm Wundt néplélek-fogalmanak
sajatos atértelmezeésével a régi stilusu magyar népdalokban a magyarsag mint
kulturalis ko6zosség esszenciajat latta, Bartok pedig kimutatta, hogy a magyar
népzene egyes stilusai a Karpat-medence mas népeinek zenei folklorjara is
hatassal voltak. Kodaly kulturalis esszencializmusat Sz6ke az etnikai-genetikai
esszencializmus eszméjével, Bartok eredményeit pedig a magyar szupremacia
gondolataval mosta 0ssze, ¢és e kétes gondolati keveréket a Hanza Szévetkezeti
Ujsag hasabjain és a maganlevelezésében ugy kozvetitette, hogy azt viszonylag

4



»puha” és tobbé-kevésbé burkolt antiszemitizmusa igazolasara is felhasznalta,
sem Bartoknak, sem Kodalynak nem téve j6 szolgalatot.

Széke a kodalyi eszme altala talfeszitett valtozatatol hajtva iitkdzott
Ossze 1939-ben Mihola Gyula {igyvéd-ndtaszerzével: egy parasztzenét
propagalo ujsagcikkében karhoztatta és ,,magyartalannak™ nevezte a szorakoz-
tatd zene uralkodo formait, koztiikk a magyarnotakat, Miholat név szerint is
megemlitve. Az tigyvéd birosaggal fenyeget6zott, de a ,,Mihola-ligy” néhany
talméretezett retorik4ju lizenet sajtoba adésat, illetve postazasat kdvetden, fél
honap elteltével per nélkiil lezarult.

Széke 1959-ben kezdddd ,,Kodaly-iigye” ellenben egész hatralévd
¢letére hatassal volt. A sajat allitasa szerint az 1920-as évek végétdl érlelt
magaban egy elméletet a zene keletkezésérol és fejlodési torvényszeriiségeirdl,
amelyet az 1940-es években miikedveld népzenekutatdi vizsgalddasaival
kapcsolt 6ssze. Ezt az elméletet a szovjetizalt Magyarorszagon marxista keretek
koz¢é illesztette egy nyolcszaz gépirasos oldalt kitoltd dolgozatban, amelynek A
melddia belsé fejlodésének dialektikdja: a népzenék sokféleségének egysége
cimet adta, és amely 1959-ben jelent meg. A dolgozat megirasara azaltal nyilt
lehetdsége, hogy hivatali munkahelyén az 1950-es évek elso felében tobb mint
két éven at jelentds fizetett munkaidokedvezményt kapott, kdszonhetéen a
kommunista diktatara talzott egalitarianizmuséanak, illetve a felsGvezetésbe
keriilt népi irok — elsésorban Erdei Ferenc — tamogatasanak.

A habort eldtt Széke, mint Kodaly kovetdje, biiszkén hangoztatta a
magyar népzene keleti eredetét. 1959-ben megjelent dolgozataban viszont
ennek mar éppen az ellenkezdjét allitotta: a keleti zenei rokonsag elmélete,
amelyet Kodaly a Volga-menti finnugor és torok népek zenéjével mutatott
parhuzamokra alapozott, SzOke szerint teljesen téves, mivel a parhuzamokat
valojaban a fizika és az idegélettan egyetemes torvényszeriiségeivel lehet
magyarazni. Szoke szemlélete latszolag szaznyolcvan fokos fordulatot vett,
pedig valdjaban csupan annyi tortént, hogy a genetikai esszencializmus etnicista
értelmil valtozatat annak bioldgiai értelmii valtozata cserélte fel gondolko-
dasaban.

Szdke dolgozatat 1960-ban nyilvanos iilésen vitattdk meg a Magyar
Tudoményos Akadémia Zenetudomanyi Bizottsdganak szervezésében. Kodaly
Zoltan az 1iilés elndkeként nyiltan diszkreditalta Szokét, anélkiil, hogy
dolgozatat elolvasta volna. A kategorikus elutasitasnak tobb oka lehetett
egyszerre: a dolgozat retorikailag kiélezett Kodaly-ellenessége és a torténeti
szempont egyoldali melldzése, a politikailag el6irt marxista ideologia
hangsulyozott hasznalata éppen abban az id6szakban, amikor a hatalom a
legerdsebben fenyegette Kodaly Népzenekutatdé Csoportjanak szellemi és
intézményi autonomiajat, és végiil Szoke ,,céhen kiviilisége” €s irredlisan gyors
bejutasa a szakma legmagasabb forumaira.

Széke a Magyar Zene folyoiratba irt harom tanulmanyaval valaszolt
Kodaly durva elutasitasara, am tovabbra sem disztingvalt a retorikai eszk6zok
kozott, és ezaltal csak még jobban elmérgesitette a konfliktust, amely végleg a
politika és a személyeskedés sikjan ragadt. 1962-ben a Kodallyal lojalis
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Szabolcsi Bence nyomasara Szokét az MTA f6titkara rabeszélte, hogy a keleti
zenei rokonsag vitds kérdése helyett az 1956/57-ben tett ,,madéarzenei”
felfedezése legyen tervezett kandidatusi értekezésének téméja. Ezt Szdke
késébb pozitiv fordulatként itélte meg: tgy tudta, hogy vilagraszolo eredmé-
nyeket ért el az ornitomuzikoldgiaban, uj, egyszemélyes diszciplinajaban,
melyben végre senki sem haborgatta. Pedig ezaltal gyakorlatilag kiszoritottak
6t a magyar zenetudomanyi diskurzusbol, és érdemi szakmai egyiittmiikodés
hijan Iényegében haldldig nem tudtak tovabbfejlédni munkdjdban azok az
értékes és valdban ujszerti gondolati csirdk, amelyeket 1960-ban mind a négy
felkért biraloja — kozottik Kodaly elkotelezett hive, Jardanyi Pal — kiemelt a
dolgozataban, és amelyek a biomuzikologia, illetve a kognitiv zenetudomany
magyarorszagi sziiletéséhez vezethettek volna.

Széke ,,madarzenei” elmélete valdjaban nem ,,madarspecifikus”
konstrukci6é: madarhang-leleteinek a mar meglévé univerzalis zeneiség-
elméletében talalt helyet, el0szor az 1956 nyaran magnetofon nélkiil végzett
megfigyelései, majd az 1957 tavaszan elkezdett magnetofonos hanglassitasai,
azaz a ,hangmikroszkopia” felfedezése nyoman. Széke az alapkérdése
megfogalmazasaban — Uttéré6 modon — Darwin evolucios elméletének konzek-
vencidit vonta le a zenetudomany szamara: feltételezniink kell, hogy a
hangkeltés kiilonb6z6é modusainak szabalyszerliségei részben (evolicid)biold-
giailag meghatarozottak, és hogy a fajok kozott ezért analogiak mutatkoz-
hatnak. Zeneiség-elméletének bizonyitasakor azonban Szdke a tudtan kiviil
elhagyta a tudomany teriiletét: a madarhang-felvételeket extrém mértéki
onkénnyel és naivitassal értelmezte a kivant ,,zenei” eredmény elérése
érdekében, mint ezt az erdei pacsirta (Lullula arborea) hangjarol késziilt
lejegyzéseivel és elemzéseivel szemléltetem dolgozatom masodik részében,
Osszevetve azokat az altaluk reprezentalt hangfelvételekkel, amelyek koziil
néhanyat Széke még manipulalt is.

A masodik részben ramutatok, hogy SzOke a tudomany teriiletét a
termékeny félreértés kapujan keresztiil hagyta el: ezen atlépve onkénteleniil a
mivészi produktivitas teriiletére érkezett. Noha Szoke sajat magat tudosnak
tartotta, megitélésében nem lehet figyelmen kiviil hagyni munkéssaganak
miivészi aspektusat sem. Szoke miivészfigurajat egyfeldl Parsifalhoz, masfeldl
Klingsorhoz hasonlitom. Parsifalként 6 valtotta meg szandéktalan alkotasa altal
az akaratmentes mivészetr6l almodd, am sajat szandékainak béklyojaban
Amfortasként vergdddé John Cage-et. Klingsorként pedig olyan akusztikus
varazskastélyokat teremtett a lassitott madarhangokbol, amelyekben minden
egyes hallgato a sajat tudattalanjdnak zenéjével talalkozhat.

Hogy Széke munkéjat a kornyezetének nagyobb része a fentiek dacéara
mégis elfogadta tudomanyos tevékenységként, az azzal magyarazhatd, hogy
elmélete illeszkedett, illetve illeszkedni latszott az eurdpai és a magyar kultara
bizonyos bevett gondolkodasi sémaihoz, egyes elemei a befogadokra ,,reminisz-
cenciaként” hatottak. Ez olvashatdo ki recepcidjanak dokumentumaibol,
amelyekkel dolgozatom harmadik részében foglalkozom.
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SzOke madar- és emberzenét egyazon rendszerben elhelyezd elmé-
letében a népzenét természeti jelenségnek tekintd Bartok hatdsa tiikrozodik.
Hogy Széke az észak-amerikai pettyes fiilemiilerigé (Catharus guttatus, régi
nevén Hylocichla guttata) ,,pentatonikus” és ,,strofizalé” énekét tartotta a
madarzenei evolucid csucsanak — jollehet kiillonb6z6 szempontokbdl szamos
mas madar is jogot formal erre a cimre —, abban szintén Bartok felfogasanak,
esztétikai preferencidinak befolyasa érvényesiil. Nem meglepd, hogy Szdke
munkdjaval szemben affinitdst mutatott az ugyancsak Bartok szellemiségétdl
athatott magyar zenekultira. Az Osszefiiggést 6t olyan magyar zeneszerzd
példajaval szemléltetem, akik Szoéke-féle madardallamokat hasznaltak fel
miveikben, Bartok miivészi gondolkodasaval tobb-kevesebb Osszekottetést
tartva.

Széke a zeneiség fogalmat az anyag rezgési torvényszeriségeivel
kapcsolta 0ssze, és a zenét ebbol kovetkezden egyetemes jelenségnek tekintette.
Mint sszefoglalé monografiajanak cime — A zene eredete és harom vilaga — is
kifejezi, tigy vélte, hogy a zene harom szinten, a fizika, a biologia és a
tarsadalom szintjén létezik. Az egyetemesség gondolata és a harmas felosztas a
kozépkor okori eredetli természetfilozofiai fogalmanak, a musica universalis
koncepcidjanak is része. Széke elméletében ezért tobben ennek a régi
koncepcionak a tovabbélését és megerdsitését véltek felfedezni, jollehet a
kétféle elgondolas egymassal Osszeegyeztethetetlen. Bar a musica universalis
metafizikai lényegli koncepcidjanak SzOke materialista elméletébe vald
belevetitése tévedés volt, az eurdpai kultiraval mutatott latszolagos konformitas
hozzajarulhatott elfogadottsagahoz.

A latszolagos konformitds masik meghatidrozo pontja a madarzene,
amelynek fogalmat az eurdpai kultira sok évszazadon at esztétikai tartalommal
toltotte meg. A kozonség szdmos tagja ennek a tartalomnak a kibovitését és
igazolasat olvasta ki Szoke gondolataibol, annak dacéara, hogy 6 ismételten
deklaralta zenefogalmanak nem-esztétikai jellegét. A Szokét bosszantd, am
megitélése szempontjabdl kedvezd félreértést Szoke és Charles Hartshorne
amerikai teista filozofus parbeszédének példajan mutatom be.

Sajat hangmikroszkopiajat Szoke az optikai mikroszkopia 17. szazadi
uttordje, Antonie van Leeuwenhoek modszeréhez hasonlitotta, am nem volt
tisztaban a talald parhuzam minden mélységével: Széke munkaja nemcsak a
munkdjanak ujrajatszasa volt. Nagyitoeszkoziiket mindketten az igazsag
megallapitasanak eszkozeként tematizaltak, és ezzel a retorikai fogassal olyan
megallapitasok helyességérdl is meggyodztek kornyezetiiket, amelyek valdjaban
csupan a fantaziajukon alapultak. A mikroszkopia varazsa nemcsak Leeuwen-
hoek, de Szdke laboratériumaban is sokakat magaval ragadott, amint ezt harom
magyar ird altalam bemutatott, részben vagy egészen ornitomuzikoldgiai
ihletésti miivei is tanusitjak.

A fent emlitett négyféle ,,reminiszcencia” koziil harom egyszerre
mutathato ki Varga Katalin forgatokonyviro és Katkics Ilona rendez6 Bardtom,
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Bonca cimii 1975-6s filmjének Szoke hatasara sziiletett madarzenei jelenetében,
dolgozatom ennek ismertetésével zarul.
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